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Juventud, influencias y su fuego interior de
Pedro Nel Gomez
Asomo al mundo artistico

Las enfdticas certezas

Pedro Nel Goémez, a los once afios, con una letra llena de
vacilaciones en los rasgos, dice a su padre con enfatica certe-
za: ““Yo no quise entrar al colegio porque yo lo que queria era
aprender a pintar”. No deja margen para la duda. Ni siquiera
para considerar que toda vocacion, al comienzo, es una bus-
queda, un explorar por distintas vertientes del espectaculo
intelectual del mundo. El, nacié con la certidumbre en el fon-
do de su vida interior. Ese ha sido el signo en su aventura
frente al arte.

No hay sonambulismo en sus desasosiegos por la crea-
cion. Aquella creencia de que el artista, al comienzo, se incli-
na por muchos y diferentes desvelos, no puede afirmarse del
Maestro Pedro Nel. En la medida en qué los afios caminan
sobre s y sobre el universo, ¢él advierte mas el poder de su
inclinacién. Es cuando ésta le crece ya en obras, en respues-
tas directas a sus suefios. Estos, se manifiestan en cuadros,
en pequenas vifietas, en el estudio sistematico de la naturale-
za y del rostro de los seres que cruzan por su vida. Conoce,
desde la primera juventud, cuantas desgarraduras le va a en-
tregar la existencia. Y sabe ya que el arte es exigente,
dolorosamente cruel en las demandas que presenta al artista.
No es un hombre que entra a su reino creativo, desconocien-
do los abatimientos que trataran de infringirle sus contempo-
raneos. El valora e intuye los desgarramientos que circundan
al artista. Pero su decision es mas fuerte que los hipotéticos
enfrentamientos. En carta a su madre, desde Italia en 1928,
le dice: “Seguiré, sin embargo, definitivamente mi pasién por
las artes, por sobre la pobreza, por sobre la miseria, por sobre
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todos los obstaculos, convencido de que esa pasion y ese amor
son lo unico que alienta mi vida”.

Los estudios técnicos

Esta le va imponiendo un ritmo. Entra a la Escuela Na-
cional de Minas . Se encadena al aprendizaje de conocimien-
tos acerca de muchos extrafios fendmenos de la cultura. As{
va comprendiendo el valor de los angulos, de los espacios, el
peso de los cuerpos, lo que implican los volumenes, etc. En
1917, don Tulio Ospina, el investigador, certificaba que ha-
bia obtenido las mas altas calificaciones en Geometria, Tri-
gonometria, Dibujo Lineal, Algebra. Estaba en el circulo de
la ciencia que, por cierto, no es la inclinaciéon de muchos de
los pintores. Ella es exigente; demanda voluntad; reclama tem-
planza en la inteligencia. No todos estan predispuestos a
cortejarla. Nuestro pintor, al terminar, escribid un Tratado de
las leyes de perspectiva. E1 mismo ha dicho que le interesaba no
s6lo como su deber profesional de ingeniero, sino como una
obra que le ayudaba a aclarar muchos aspectos fundamenta-
les de su mas acendrado mandato intimo: el de pintor.

Los Maestros

¢Quién nos orientd; de qué manera nos dieron el vislum-
bre de su poder mental sobre nosotros; cémo nos provoca-
ron; como despertaron inclinaciones insondables de nuestro
ser; como hicieron para no herir esa naturaleza noble donde
se repliegan las sutiles aspiraciones que extrafiamente se ma-
nifestaran en obras perdurables en el futuro? Esa es la pre-
gunta que todo artista puede levantar. Pedro Nel Gémez con-
testa que tuvo dos maestros iniciales a quienes rinde recono-
cimiento: Humberto Chavez y Gabriel Montoya. Ellos con-
tribuyeron a que aquél sostuviese el sofoco de la contempla-
cién: que es arrobamiento; entrega de amor desinteresado a
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una pasion estética; ensimismamiento para descubrir en el
ser todo el poder de irradiacién que proyecta el estremeci-
miento de la creacion.

Estos maestros hay que volverlos a poner en el plano de
las ansiedades inmediatas. Indagar en su obra, presentarla,
que la critica -que era tan escasa y modesta en su época- situé
sus dones, nos diga como explicarnos su conducta. Ellos ayu-
daron a impulsar algo que define mucho el proceso pictorico
de Antioquia: la acuarela. Esta es una de las técnicas mas
exigentes. Se demanda gran rapidez del artista y la visioén es
de apremio” es la que impone el instante. A la acuarela, hoy,
en la apreciacién universal, se le sefiala una alta categoria.
Los volimenes se repiten diciendo lo que ha sido su aporte a
una técnica y a una concepcion. Sin ella, no habria sido con-
cebible la revolucién pictérica de los dltimos afios.

Dando vueltas para el viaje

Por razones de trabajo, el artista y el ingeniero se despla-
zan a Bogota. La profesion lo atenaza. Pero él se le escapa.
Después de concluir sus labores, se reine con la compaiiia de
quienes andan en el convulsionado espectaculo de la inteli-
gencia y de la bohemia. En ese momento, aun la tertulia de
café mantenfa la beligerancia de hombres, escuelas, politi-
cos, escritores, seres de aventura de diversas latitudes. Aun
aquélla no habia sido rota por La Violencia.

Llegaba Pedro Nel a un lugar en el cual estaban entre-
mezcladas tres generaciones que irfan a sefialar los perfiles
contemporaneos de Colombia. Ellas determinarfan el desti-
no del estado colombiano; escribirian en un idioma antes des-
conocido, siguiendo el curso inmediato de la inteligencia uni-
versal; pronunciarfan los mas elocuentes y, a veces, desgarra-
dos discursos de nuestra historia parlamentaria. Sus integran-
tes han sido los voceros de un pueblo esperanzado. Ellos han
dejado en sus murales, en sus dibujos, la historia de la patria.
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Y sentados se encontraban los poetas que iluminarian nues-
tra cronica literaria. El “Café Windsor” era la caldera del dia-
bolico agitar intelectual colombiano.

Pedro Nel alli se acodaba en sus mesas. Y compartia la parla
de sus paisanos: Sanin Cano, que apenas se asomaba de vez en
cuando; Luis Lopez de Mesa, erudito y parsimonioso, poco pre-
dispuesto a quedarse entre voces de revolucionarios e icono-
clastas; Tomas Carrasquilla, quien lucfa en su cerebro toda la
magia del didlogo y de la autenticidad de su pueblo; César Uribe
Piedrahita que a sus desvelos de cientifico que investigaba sobre
las mermas bioldgicas que producia el tropico, unfa su pasion
para escribir sobre las dolencias sociales de nuestra comunidad;
Porfirio Barba Jacob que regresaba de sus viajes, con su alucinada
conversacion y sus poemas de volcanica inspiracion; Luis Tejada
que descubria y con él clausuraba un tipo de cronica llena de
sabidurfa en los adjetivos y en los temas; Gerardo Molina que
desde esos dias trata su acento de profesor, a pesar de su juven-
tud; el gran caricaturista Rendon de quien dijo el Maestro German
Arciniégas en su pagina Los Poetas del Windsor: “Ricardo Rendon,
nuestro Goya, hizo entonces, en caricaturas, la historia de Co-
lombia, y se comi6 vivos a cuatro Presidentes (Concha, Suarez,
Ospina, Abadia), dibujando muchas veces sobre las mesas del
Windsor”. Es cuando Leén de Greiff, en su Nocturno No. 13,
deja su recuerdo poético:

“Noches en la mesilla del café nocherniego;

Cerca a mi, ante las copas, el Otro, mi “Alter Ego”
cerca a mi, su borrada sonrisa, la luz parpadeante
de sus ojos inquisitivos,

su voz asordinada, su mente fulgurante,

su corazén de Maquiavelo nifio,

y el atormentado espiritu sobre campos de armifio”.

Si nos desviaramos del propésito de estas lineas, se po-
dria hacer una larga y sugerente lista de antioquefios que ya
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proyectaban su obra y sus nombres. En todos los campos: en
la escultura, en el cuento, en las ideas politicas, en la indus-
tria y la integraciéon del comercio, en la concepcion de las
demandas comunitarias de nuestro pueblo. No habia un solo
aspecto -humano, intelectual, cientifico, creador- donde no
se pudiera mentar un hijo de Antioquia, en la vanguardia.
Era como nuestro Renacimiento comarcano. En éste apare-
cfa mezclado Pedro Nel Gémez y debia dar sus respuestas.

Lo obsesivo en su mundo

Lo tnico que obsesionaba al artista, era ir a Europa. Re-
querfa comprobar qué nuevos estilos se expresaban en el
medio cultural de occidente y como era factible el aprehen-
der técnicas de maestros amados en la lejanfa. El ya andaba
bien equipado mentalmente, y libre de todo resabio de Aca-
demia. Esta ya la habfan doblegado en Furopa y aqui, en
Colombia, se le alejo. La revuelta cultural era intensa. Venia
del aire que trata la primera guerra europea, la revolucion de
octubre en Rusia, lo que dejaron circular por sus telas los
impresionistas, lo que aparecia como un llamado del conti-
nente; el denuedo por la autenticidad de Indoamérica. Se en-
contraba en el torbellino. Los temas de la Academia, no resis-
tian ese vendaval que azotaba, como el Pajaro Macua, las
costas de los desconocidos paises estéticos. La belleza ideal
se se desplazé ante la urgencia de pintar lo que nos circunda-
ba. Lo que aparecia en la naturaleza y en los rostros, que nos
rodeaban. Por eso, se entiende tan cabalmente lo que afirma-
ba Pedro Nel Gémez cuando dice que él no estaba, en ese
ardiente clima de creacién pictérica para “abonitar” la vida.
Su obra era mas eminente. El recibia unas voces de cambio
radical en las maneras de traducir su actitud interior frente al
universo. Suftfa, por cierto, una gran transformacion. Era el
momento en el cual el universo estaba roto, despedazado, y
desconocidas teorias estéticas y politicas, trataban de armar-



362 Otto Morales Beniitez

lo para que cumpliera una mision, al servicio de lo colectivo,
descubriendo que el derecho tenfa un mandato de solidari-
dad social.

La revolucién en el arte, ya la habfa proclamado Courbet
cuando los discipulos de la Academia le proponen que dirija,
como enjuiciamiento de aquélla,” una escuela libre. Bl res-
ponde: “El deber del espiritu humano es trabajar siempre en
lo nuevo, siempre en el presente, pero comenzando a partir
de los resultados heredados. Jamas se debe reiniciar, sino pro-
seguir de sintesis en sintesis, de conclusién en conclusion.
Verdaderos artistas son los que consideran una época apenas
como consecuencia de periodos anteriores. Volver atras es
no hacer nada, es pura pérdida de tiempo ... Lo bello esta en
la naturaleza y en ella se encuentra bajo las mas diversas for-
mas. Al ser descubierto, pasa a pertenecer al arte, o mejor, al
artista que sabe cémo verlo... Lo bello, como la verdad, se
vincula a la época en que cada uno vive y al individuo capaz
de percibirlo”.

El viaje

Gomez logra enrumbarse hacia Europa. Muchos afios
después, recordando su éxodo, dice: “Cuando emprendi mi
viaje, ya era un acuarelista”. Y al concretarlo sobre la lumi-
nosidad de sus obras, dice que “la luz la estudié en nuestras
nubes’.

Mirando la exposicion que se refiere a su primera época,
nosotros hallamos una pequefa acuarela de 1911, de una
belleza excepcional, en la cual ¢l hace el contraste entre las
flores y el vidrio. A tan temprana edad, ya se ha comprometi-
do con uno de los problemas mas complejos cual es el de las
relaciones plasticas: como se desenvuelven dos mundos se-
parados, sin ataduras, como son el de la materia viva y los
valores inertes. Este es uno de los temas esenciales en la com-
posicion pictorica, y €l lo afrontd con sabia maestria.
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Lo mismo que plantea una leccion pedagogica al analizar
sus dibujos de anatomia: los musculos, los cartilagos, los hue-
sos, las diferentes partes del cuerpo. Ello demanda paciencia,
consagracion, horas en las cuales se articula la figura. Es algo
que debe impresionar a quienes desembocan en la pintura sin
haber hecho ese esfuerzo constante por conocer los mas inti-
mos resortes del ser. Porque, mas tarde, no podra ser facil
pintar con soltura ni el cuerpo del hombre ni de la mujer.
Cuando Picasso llega a las Sesioritas de Avignon, es porque sus
trazos minuciosos, lentos, rigurosos, le habfan dado toda la
técnica, casi matematica, de como estaban integrados los se-
res. El no llegd a su deliberada desarmonia, al cubismo, sino
partiendo de un detallado conocimiento. Quien no lo crea,
que vaya a su museo de Barcelona, donde de Picasso se pre-
sentan sus imagenes rigurosas, casi exhaustivas, de los dones
del cuerpo. Eso explica la sabiduria que tuvo al proyectar
nuevas maneras de mirar al ser.

Pedro Nel Gémez dejé un album, que por fortuna se con-
servo, en donde, antes de irse, acumulé muchos de sus apun-
tes, de sus disefios, de sus obras de sorpresiva madurez, de
todo lo que reuni6 su paleta entre Itagui y Medellin, en sus
diarias jornadas de estudiante de Ingenierfa. Se hace claro su
interés por lo exterior; es la respuesta que el artista espera de
lo del camino. Esta disciplina le servirfa mucho, cuando se
enfrente al impresionismo, pues éste las superficies cromaticas
las desenvuelve en manchas y puntos. Es la maestria del di-
bujo rapido. Para emplear sus mismas palabras, entre lo clasi-
ficado de esta primera época hay “pequenios formatos llenos
de luz, que recogen cabanas resplandecientes, rincones
sombreados, tiestos de flores llameantes™.

Pero aun hallamos algo mas esencial: en estos afios de
formacion, aparecen muchos rostros de ancianos, de nifios,
de mujeres en la plenitud de su adolescencia agresiva. Todas
las edades estan tratadas, con contrastes tan exigentes que
nos ponen en vigilia de admiracién. Es el comienzo, pero ya
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aparece el trazo seguro, la composiciéon audaz, los tonos de
los colores que tendran tanta significacién en lo que crea. En
una mula de 1915, anotamos tal cantidad de elementos pic-
toricos, que nos permiten observar que su tarea se va expla-
yando de manera magica. Del hombre al animal, pasando por
el brillo y riqueza de la naturaleza. El hubiera podido repetir
la invocacion de Apollinaire cuando decia: “Apiadaos, de no-
sotros que vivimos esta larga querella del Orden y de la Aven-
tura”. Gomez estaba en la ruta de integrar su enfoque del
arte: éste es lo que se puede ver, lo que nos regala el paisaje
que, a veces, nos acosa con su policromia. Y es, también, lo
que no tiene identificaciéon inmediata: son los suefios, los
mitos, los dioses que nosotros creamos para sostenernos en
el transcurso de la existencia.

Este periodo se debe utilizar para dictar una catedra: qué
larga paciencia requiere quien aspire a ser pintor. Es el reque-
rimiento de lo minucioso. La constancia para doblegar las di-
ficultades de utilizar una paleta que, cada vez. es mas esqui-
va- La disciplina que es sélo el rigor de la vida interior. La
solemne promesa de que no nos doblegaran la abulia, la in-
certidumbre, el paso alucinante de la bohemia.

Debo declarar que he pasado muchos afios viniendo a
Medellin. Es una especie de ritualidad con mis devociones
entrafiables. Y entre ellas, siempre he llegado ala “Casa- Museo
Pedro Nel Gémez”. Ha sido un dialogo indispensable y un
repaso, aun mas conmovedor de su obra, en la cual impensa-
damente advierto desconocidas expresiones, representacio-
nes y valores estéticos. Las obras de la primera época suya,
las he visto muchas veces. En medio de otras de etapas muy
diversas. Ahora, asi separadas, tienen otro valor. Me despier-
tan otras voces en mis reflexiones; me acercan otra embajada
pictorica. Es como que cobraran un alcance singular y se in-
clinaran sobre mi sensibilidad para hablarme del origen del
Maestro. Y, a la vez, advertir que “el lenguaje secreto de to-
das estas obras, es el de su unidad”.



La montafia de ladura cerviz 365

Los hallazgos

Pedro Nel Gémez al desembarcar en Europa encontré un
virtual proceso de cambio. Ninguno de los desarrollos cultu-
rales habfa culminado. Se estaba asistiendo a una verdadera
revolucion. Esta, la habfa presentido él desde los dindmicos
coloquios del Café Windsor .Quien se asomaba por ese me-
dio trafa en sus frases un reguero de conflictos y ensofiaciones,
que conducian a explorar respuestas en el convulsionado y
esperanzado discurrir de esos dfas. Lo cierto es que nuestro
siglo estaba en la exploraciéon de muchas aventuras. Una de
ellas serfa muy accidentada: la del arte. Porque era una conse-
cuencia de todo el periodo anterior al estallido de la guerra de
1914, donde hizo eclosién lo tradicional. Y al artista lo apre-
miaron con una pregunta: cual es su actitud frente a la socie-
dad y como va a representar al hombre frente a ésta. En
Indoamérica tenfa mas exigencias, pues el arte ha demandado
“una implicacion” social directa. El hombre corriente partici-
pa en éI”. Le era sencillo aprehenderlo Gémez, porque él venia
no solo de las escuelas de attes, sino de la Universidad. El
siempre ha peleado por estar situado en la mejor fuente de la
tradicion humanistica. Esta permanentemente renovada por
las inquietudes de su tiempo. Y como tenia una preparacion le
fue facil observar que en la vivienda se producia una verdade-
ra transformacion arquitectonica. Pero lo esencial, es que to-
das las corrientes y tendencias humanas batallaban por la inte-
gracion. En la monumental Historia de la Humanidad, esto lo
sefialan con resplandeciente claridad Caroline F. Ware, K.M.
Panikkar y J. M. Romein, cuando describen ese entrecruzarse
de esperanzas, en las siguientes lucidas reminiscencias:

“A mediados del siglo, los artistas de todo el mundo ha-
bfan comenzado a reconocer de modo mas consciente que,
fuera cual fuese su propia cultura, tenfan aspiraciones y pro-
blemas comunes. La intensificacién del nacionalismo influy6
en muchos de ellos con respecto a sus experimentos con ma-
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teriales y formas vy, sin embargo, tanto en Occidente como en
Oriente, se remozaron inspirandose en formas de otras par-
tes del mundo. En medida cada vez mayor, a pesar del senti-
miento nacional, de las barreras del lenguaje y de otros idio-
mas, y de las ideologias politicas en conflicto que se exten-
dfan a diferentes nociones de la funcién de las artes en la
sociedad, los artistas y sus publicos se tuvieron en cuenta
mutuamente a escala mundial. Las peliculas que se proyecta-
ban en todo el mundo eran exhibidas en festivales internacio-
nales de cine; la Sociedad Internacional de Musica Contem-
poranea presentaba obras de nuevos compositores en diferen-
tes paises ; se celebraban con frecuencia congresos internacio-
nales de escritores. Una compania de danzas norteamericanas
y otra siamesa actuaron simultaneamente en Rangun; los baila-
rines de Bali, Kabuki y la India eran aplaudidos en el Broadway
neoyorquino y otras partes; el teatro chino y el ballet ruso ofre-
clan espectaculos a salas llenas en Londres y otras capitales,
tanto del oeste como del este. Un escritor aislado como el poe-
ta indio Rabindranath Tagore pudo lograr una sintesis tnica
que hizo de él parte integrante de otras tradiciones culturales
tanto como de la propia. Con la ayuda de la fotografia moder-
na, André Malraux obtuvo material de las artes antiguas y mo-
dernas de muchas culturas y partes del mundo para expresar en
Les Voix du silence (1951) su nocién de que “todo arte es el
hombre trascendiendo su destino”.

Los cambios en las artes.

La radicalizacién de la industrializacién, condujo a mu-
chas mudanzas sociales con el agrupamiento humano, las
demandas de servicio colectivos, la aparicion de las primeras
formas de negociaciéon de los convenios, el fortalecimiento
del sindicalismo. Y las vicisitudes intelectuales iban avan-
zando, las que obedecian, en parte considerable, al desenvol-
vimiento de la ciencia y de la tecnologia. De esa manera era
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imposible que no se manifestara toda la metamorfosis en las
artes. Contribufan por partes iguales, los hechos historicos,
los levantamientos, las catastrofes, las invasiones de los re-
cursos psicologicos. Esto, como es elemental, dio estimulo a
los ataques de los artistas contra los convencionalismos. Con
un signo que fue muy de la época: la unidad de todas las
artes.

Rembrandst.

Pedro Nel Gémez desembarca en Amsterdam. Ha sido
deliberado su propésito. El quiere examinar la obra de
Rembrandt, que desde el siglo XVII estaba esperando su con-
sagracion. Esta solo comenzo6 doscientos anos después. Tal
vez golpeara en el artista antioquefio la frase de Henri Focillon
cuando dijo que “Rembrandt no se limité a ilustrar Holanda,
¢l la invent6é”. A Gomez lo asediaba una preocupacién
fundamental: descubrir cémo utilizé la luz este admirable pin-
tor y grabador, Hizo por cierto, comprobaciones esenciales:
una, que toda su creacion estaba unida a la realidad holande-
sa; que su obra se detenfa en la apreciaciéon de su tiempo.
Nada estd desligado en el desarrollo del arte y la vida de sus
comunidades. Como no existié una pintura religiosa, pues es
dificil localizar cuadros de rendicién devota, lo que se hace
elocuente es lo de la existencia diaria: los retratos de los pet-
sonajes en el acaecer inmediato, los paisajes, las naturalezas
muertas, los interiores de las habitaciones, los motivos arqui-
tecténicos. Es lo que han llamado los criticos del artista ho-
landés, el predominio “de los temas intrascendentales”.

Arnold Hauser habia llamado la atencién de qué tenia
importancia para un pintor. El dijo que “cuanto mas inme-
diato, abarcable y cotidiano es un tema, tanto mayor es su
valor para el arte”. Rembrandt se separa del barroco europeo,
que habia destacado tanto las solemnidades, el sensualismo y
las actitudes heroicas y se dedicé a “explotar las posibilida-
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des de la luz para enfatizar el elemento mas importante de la
historia”. Asi se puede dar caracter a ciertas figuras. Pero lo
que en é] predomina es el sentimiento de lo corriente. De
suerte que Pedro Nel Goémez encontrd, en el primer enfren-
tamiento con Europa, que lo que tiene calidad es la exalta-
ci6n de aquellos seres anénimos que van haciendo el devenir
constructivo de una nacion: los comerciantes, los artesanos,
los seres que andan comprometidos en armar las interiorida-
des de su pafs. Esta experiencia volvera a la memoria de nues-
tro, artista cuando sienta urgencia de contar, en sus murales,
cémo nos hemos integrado a la nacionalidad. En el dltimo
viaje a Amsterdam, tuve oportunidad de pasar largas e inten-
sas horas en la “Casa-Museo de Rembrandt. Volvi a recono-
cer otra asignatura de paciencia y de humildad. Una mano de
un anciano que esta dibujada no sé cuantas veces; pero lo
que hay que destacar es la ambicion de precisioén; que no se
escapara un solo detalle; que tuviera el pigmento que van
tomando ellas en la senescencia. El gran pintor no confia en
su destreza. A él se le ve apasionado en el estudio, en la dedi-
cacion a ese detalle que podria ser opacado por el fuego de
otros destellos de la personalidad del modelo. El no lo acep-
ta. Se inclina horas, dias, meses, para que esa mano emergiera
con el brillo opaco de las horas de otofio. Lo mismo con una
sonrisa llena de sabidurfa, un poco diluida, que anda asi en
un segundo plano de uno de sus mas famosos cuadros. Lo
que esto nos explica es que el artista no puede vivir en el
atafago de la improvisacién. Fsta, mata el sentido de la cali-
dad de lo que se desea que se prolongue en el tiempo. Esta
didactica experiencia sabemos todos que la asimilé el Maes-
tro Pedro Nel Gémez. No es sino repasar sus esbozos, o sus
construcciones monumentales.
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En Paris, Cézanne

En Paris se halla con la nueva estética, que ya hemos lei-
do que predicaba Courbet. Y la que proponfa Daumier con
las detonantes protestas y los apdstrofes. Lo que considera-
ban “prosaico” los preciosistas de todas las edades anterio-
res, sobresalia en el mundo de las artes parisienses. Un realis-
mo prevalecia sobre las normas de tradicional uso. Y el estu-
diante Gomez se detiene en Cézanne. Alguien ha dicho que
este pintor rompia con “la pintura feliz”. La del color almiba-
rado, la de las figuras apacibles, la de los motivos trivialmen-
te elaborados en dulce intencién de condescendencia con el
0jo que examina.

Para Pedro Nel debi6 haber sido muy sugerente el hecho
de que este pintor, tuviera, como ¢él, tanto amor por la natu-
raleza; que las escenas campestres cada vez lo comprometie-
ran mas en rescatar formas y colores. Comprendié que
Cezanne era diestro en una “técnica avanzada, espontanea y
audaz”. El medio ambiente que habia rodeado a nuestro com-
patriota, era abigarrado en su poder tropical; dramatico en el
contorno de las explosivas calidades de sus montafias; impe-
tuoso en el torrente de sus rios salvajes; con un barroquismo
vegetal que invadfa y dictaminaba. Por fortuna, él no olvido
su origen.

El “colorido vibrante” de Cézanne debié haber influido
en los que ha utilizado, a través de su intensa vida, Pedro Nel
Gomez. Como igualmente el caracter que tenfa la forma en el
artista francés que dependia del estudio de “las relaciones de
las impresiones causadas en ella por los objetos”. De esto,
quedan referencias en la produccién del Maestro antioquefio.

Al revisar los trabajos de la primera juventud de éste, hay
un retrato de nifio donde la influencia de Cézanne se identifi-
ca en la atmosfera, en el tono de los colores, en el juego de
los blancos y los azules. En algunas otras de sus creaciones,
sobresale el contraste entre la materia viviente y lo muerto,
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que preocup6 igualmente al francés. En el morado de las
Cinerarias, hay otra remota referencia que Gémez no desea
esconder en su produccion. Bien al contrario, nos las trae se-
paradas del conjunto de su labor monumental para que la
clasifiquen los criticos, establezcan reminiscencias pictoricas
sus analistas, consideren sus filiaciones quienes andan en la
pesquisa de identidades.

Florencia, la de los suerios

Pero todo ello no eran sino recorridos preferenciales en un
hombre joven que cae en Europa y desea explorar las abiertas
posibilidades. Su aspiracion era arribar a Florencia. Alli estaba
Masaccio y ¢l lo consideraba guifa en su vida de artista. El hecho
de que hubiera muerto a los veintiséis afios, no le restaba impor-
tancia a su trascendencia en la pintura universal. Segun Berti,
“en 1427 con Van Eyck, era el mejor pintor del mundo”. Hacia
alla dirigfa los pasos de peregrino el artista antioquefio. Pero es-
tamos caminando demasiado a prisa.

Florencia a todos nos ha regalado las dadivas de su fanta-
sfa. Detenerse en ella, es como principiar a deshojar una larga
historia de arte, de leyenda, de amort, de poder politico, de dia-
bélicas manos que se entrecruzan con denuedo en el juego del
dominio econémico. Cada nuevo episodio no ha hecho sino
enriquecer su historia y su contorno; favorecer sus calidades,
fuera de su “luz tibia” de que habla el Dante y de sus colinas
que, con sus vifiedos y olivares, le dan un clima de dulce arre-
bato, propicio al bienquerer y la poesfa. Cada suceso se entre-
laza en forma magica. Augusto Hare, en su poema publicado
en 1830, logr6 una bella y sugerente sintesis:

“ ... Es el pasado
que lucha con el presente, y ambos,
sucediéndose, llegan a prevalecer”.
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Entre el pretérito y lo de hoy, vamos sucumbiendo a su
embrujo.

Berenson en su obra Pintores Florentinos, nos revel6 con
magicos adjetivos que parecen un juego de acertijos, lo que
tiene de poder atico ese mundo de extrafas y entrafables vi-
siones: “Olvidese que fueron pintores y quedan grandes es-
cultores; olvidese que fueron escultores y quedan como
grandes arquitectos, poetas e incluso hombres de ciencia.

No existe una forma de expresion por la que no se hayan
adentrado, sin que de ninguna de ellas pudieran decir: “esta
expresa de modo completo lo que quiero decir”. La pintura
manifiesta, por tanto, su personalidad solo parcialmente y no
siempre de manera adecuada, y sentimos que el artista resul-
ta mayor que su obra y que el hombre se yergue por encima
del artista”.

Asi se nos dirige a un mayor contentamiento del alma.
Sus callejuelas estrechas, las fabulas de intrincados amores,
las esquinas donde brillaron varfas espadas defendiendo la
region toscana, la laboriosa y ardiente vocacion artistica de
sus artesanos, la belleza de sus mujeres de ficcion y las de
hoy, que andan esperando su Boticelli.

Y aquello que va dando aliciente a la historia. Y los nom-
bres que se vienen engarzados en el universo interior, E1 Cam-
panario del Giotto, el Palazzo Vecchio, Orsanmichele, la
Galerfa de los Uffizi, La Plaza de la Signoria, el Barrio Dan-
tesco, que esta situado entre las calles Via Calzaiudli y Via
del Proconsolo. Y, de pronto, hallar el Awmorcillo de Andrea de
Verrocchio, en el Palacio Viejo, haciendo sefias de alegria y
de jubilo. Nunca se termina.

El nombre de los creadores, nos va acercando al éxtasis.
En cada recodo un hallazgo de la alta inspiraciéon. Y una es-
cuela estética. Y un cosmos que se sigue repartiendo en ilu-
minaciones. Y alimentando un suceso de interminable densi-
dad en la proyeccion hacfa el futuro. Ghirlandaio con sus co-
lores rojos, con sus bermellones que nos despiertan el alma a
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la tibia atmésfera de su creacidon. Y todo lo que nos cuenta
Giorgio Basari, quien es el bidégrafo de todos ellos, y los re-
crea en sus ofrendas. Y Miguel Angel que con justicia indican
que es “igual a Shakespeare en poesia y a Beethoven en mu-
sica”. Y Brunelleschi que hace la ctpula mas impresionante,
mientras Ghiberti hace las puertas del Baptisterio. Y en San-
ta Marta de Fiore, en el interior de la cipula estan los frescos
de Giorgio Vasari, en el Juicio final. Y San Lorenzo o la Sacristia
Nueva donde las obras de Miguel Angel nos vuelven a con-
firmar su genio, como nos desvelan sus Escavos, que en la
Academia, inconclusos, son mas destellantes en su dramati-
co dolor y protesta.

Esta enunciacion es innecesaria. Porque contraria por lo
escueta y frivola. Un espectaculo tan sugerente y con tanto
poder de irradiacion, que siempre al recorrer la ciudad se tie-
ne la certidumbre de que no hay nada que le sea extrafio. El
arte, resplandece. Y a pesar de que las dimensiones de la ciu-
dad no son extravagantes, tenemos la sensaciéon de que todo
esta en la cercania del ojo avizor, de la sensibilidad angustia-
da por la incapacidad de recibir todos los zumos que le estan
entregando. Ello no alienta el desespero. Porque como lo anota
Harold Acton “lo florentino tiende a la sencillez y a la armo-
nia”.

Santa Croce.

Entre los cuadros iniciales de Pedro Nel Gémez, de su
época florentina, lo persigue la iglesia de Santa Croce. Es
natural que quisiera guardar, con su capacidad pictorica, el
frontis de ese museo singular y pantedn de las glorias de la
ciudad. Su visita, conmueve. Fuera de la vigorosa presencia
de las artes, es el establecer que reposan los nombres de los
mas singulares hombres de la humanidad: Miguel Angel,
Ghiberti, Machiavelli, Galileo, Alfieri, Foscolo, Rossini ...........
Sthendal decfa: “...... Me hallaba en una especie de éxtasis al
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pensar que estaba en Florencia, cerca de los grandes cuyas
tumbas habfa visto. Perdido en la contemplacién de lo bello y
lo sublime me hallaba tan ensimismado que casi podria to-
carlo”.

El artista antioquefio acendro su creencia de que era in-
dispensable completar su ansiedad artistica, participando en
la escultura, en la talla, en el grabado. Donatello le dio unas
llamadas que fueron escuchadas. El “Profeta Jeremias” le hizo
comprender cémo debia obedecer, cémo €l, a “una fuerza
realista”. O como en el grabado de la Resurreccion y Ascension,
lo mismo que en su Cruxificcion y descendimiento de la Cruz, indi-
caba que se podia llevar al bronce un “dramatico realismo”
Sin desconocer que ya Baudelaire habia dicho que “la escul-
tura comienza con éI”. 'Y ya Pedro Nel Gémez no lo poster-
garfa en su ambicién.

Testimonios florentinos

La inicial pintura de Pedro Nel, tiene el sello de lo
florentino. Recrea la atmosfera de la ciudad. Y algunos de los
sitios de referencia quedan aprisionados en su pincel. Hay un
Rincon florentino, que fuera del sello impresionista que ain pet-
siste, nos da la dimensién de un lugar entrafiable que siempre
nos sigue acompafiando. Y el poder de la remembranza
renacentista no lo ha perdido, ni ahora mismo, pues él da un
sello de grandeza. Es algo que transmite valores para irradiar
sobre el alcance y calidad de la pintura. Ese marco de grande-
za no deja de reflejarse. Lo basico, es el mensaje que ayuda a
proyectar. No es que se vaya hacia una copia servil y quiero
que ello quede bien claro. No. Lo esencial es que de pronto
anotamos que nuestra capacidad de suefos esta en las cate-
gorias basicas de la cultura que nos penetra del s6lo deambu-
lar por las callejuelas embrujadoras de la ciudad. El Arno
esta aprisionado, por ejemplo, multitud de veces en estas pin-
turas de juventud: el Puente Viejo al fondo y en la cercania,
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las canoas para los paseos de los enamorados y el transporte
de los productos. E/ entierro florentino, en su bello contraste de
blanco y negro, nos conduce al ritual que utiliza una secta
para simbolizar su referencia mistica a la muerte. Las teas
van custodiando el paso del cortejo y el terciopelo le da una
solemnidad dramatica a la ceremonia. Y va aprisionando la
Colina de Florencia, con sus casas breves, las calles estre-
chas, los verdes de sus olivares. La luz de Florencia la pode-
mos establecer en el cuadro donde el Arno esta en un verano
agresivo, o cuando cae la tarde en el otof